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CLES POUR L’CEUVRE DE TOURGUENIEV

Ivan Tourgueniev (1818-1883) occupe une place a part dans la littérature russe.
Ayant beaucoup vécu en France, il constitue un pont entre les cultures russe et
francaise, écrivant méme parfois en frangais, langue parlée entre eux par ses
parents.

Aprés quelques poémes de jeunesse et Paracha, récit en vers, il écrit sept romans et
dix piéces de théatre, mais cesse d’écrire pour la scéne dés 34 ans car il n’est pas
fait pour les ceuvres complexes a grands rebondissements. Sa derniére piéce
représentée, Conversations sur la grand-route, est d’ailleurs plus une nouvelle
gu’une ceuvre pour la scéne ou on verrait mieux La Montre par exemple. Il compose
plus de 65 nouvelles, souvent autobiographiques, imprégnées de souvenirs simples

et nostalgiques.

La majorité de ses textes, fort pessimistes, concerne son rapport aux femmes. |l
décrit de multiples amours impossibles, manquées, ou éphémeéres, et des reculs
devant le mariage. Beaucoup de femmes, qui se déclarent les premiéres, ne
recoivent pas de réponse, comme s’il ne fallait pas aimer pour ne pas souffrir d’étre
abandonné. On retrouve tout cela dans L’Abandonnée, Premier amour, Anouchka,
Deux Amis, Le Journal d’un homme de trop, Une Correspondance, André Kolossov,
L’Antchar ou Les Eaux tranquilles, Un Mois a la campagne, Assia, Les Eaux
printanieres, Clara Militch, Fantémes, Petouchkov, Le Célibataire, Le Nid de
gentilshommes, Péres et fils, Terres vierges... Tourgueniev a eu une fille d’'une serve,
et peut-étre un garcon de Pauline Viardot, dont il fut I'éternel soupirant, mais il n’a
jamais vécu que seul. Ni sa vie ni son ceuvre ne parlent d’amour conjugal ou filial. A
part dans Le Chant de I'amour triomphant, 'un de ses ceuvres ultimes, les rares élus
de ses écrits qui accédent au bonheur sont des étres insignifiants comme Choubine
dans A la veille ou Arkad et Katia dans Peres et fils. Il N’y a que deux issues: la
désillusion ou la mort, avec un narrateur qui reste souvent seul a la derniére ligne.
On croirait parfois entendre Gérard de Nerval en 1854: «Je suis le tenébreux, le veurf,
inconsolé, le prince d’Aquitaine a la tour abolie. Ma seule étoile est morte et mon luth
constellé porte le soleil noir de la mélancolie». Et quand ¢a se termine par un
mariage, c’est encore pire (Paracha).

La psychanalyse a montré comment des événements traumatiques peuvent marquer
au fer un étre sensible et contribuer a des échecs répétés toute la vie. Dans le cas
du jeune Ivan, cela commence trés t6t. A 13 ans, il est déja fou d’une princesse
pauvre de 19 ans, Ekaterina Chakhovsky, une voisine qui se joue de lui comme de
plusieurs autres. Tant6t elle lui offre une caresse ou une parole d’encouragement,
tantét elle se montre glaciale. Rien de pire que lincertitude et ces revirements
incompréhensibles relatés dans Premier amour, 'une des clés de son ceuvre, surtout
quand I'écrivain découvre que l'objet de sa passion est la maitresse de son pére.
Signe de I'importance de cette nouvelle, il 'a souvent remaniée. Avec sa mére, c’est
encore pire. Les femmes agées, notamment dans Premier amour, Pounine et
Babourine, et surtout Moumou, sont des portraits féroces de cette meére irascible,
avare, autoritaire et peu aimante. Il n’a rien a attendre des femmes, ni des jeunes, ni
des vielles. Il espérera quand méme, mais devra se contenter de miettes. Quant au
pére de Tourgueniev, grand admirateur de femmes et de Voltaire, il meurt a 41 ans,



délivré de son épouse, et laissant son fils aux prises avec elle aprés lui avoir pris son
Premier amour.

Amoureux sans espoir, Tourgueniev le restera jusqu’a I'autre extrémité de sa vie, a
65 ans, pour une actrice de 25 ans, Maria Savina, mais déja, «le corps ne suivait
plus» pour sa flamme précédente, la baronne Julie Vrevski, 33 ans quand il en avait
55. Il se contente alors, faute de mieux, d’écrire des lettres enflammées, se
satisfaisant de peu, pour ne pas risquer un nouvel abandon.

Un autre pan important de ses nouvelles — prés de la moitié - tourne autour d’'un
monde cette fois masculin un peu plus apaisé. Beaucoup sont réunies dans son
premier livre, Mémoires d’un chasseur, premier succes, qui fut comme une carte de
visite le définissant auprés du public et des autorités. C’est I'occasion pour le
narrateur, toujours a la premiére personne, de longues descriptions de la campagne
russe et des senteurs de la forét, qu'on retrouve dans bien d’autres textes (Deux
Journées dans les bois, Le Brigadier,...), mais c’est aussi d’un réquisitoire contre le
servage, avec des descriptions de la vie misérable des paysans et de I'arbitraire des
propriétaires. Réquisitoire prudent qui ne surgit que de l'accumulation de ces
tableaux réalistes, mais pas assez prudent quand méme! Le censeur qui agréa la
publication fut révoqué, et Tourgueniev fit un peu de prison pour un écrit plus anodin,
la nécrologie de Gogol, mais ces nouvelles semblent la véritable cause. Elles sont
construites sur un schéma quasi invariable: le narrateur revient de la chasse, et est
invité par le maitre des lieux (a moins qu’il ne s’abrite de I'orage dans la premiére
maison venue, fasse une rencontre dans un relais-poste ou dans une auberge, ou
croise des paysans dans la forét) et raconte I'un ou l'autre souvenir croqués sur le
vif, ou écoute ceux de son interlocuteur. Le passé des souvenirs se méle donc au
présent des descriptions de la nature, cette nature qui elle ne pourra jamais
I'abandonner ni le décevoir.

Ces nouvelles montrent une recherche de I'autre et d’un ailleurs, tout comme I'un de
ses principaux romans, Péres et fils, consacré aux conflits de générations. Ces écrits
«sociaux» ont — de I'aveu d’Alexandre |l — contribué a I'abolition du servage en 1861
(quatre ans avant l'abolition de l'esclavage aux Etats-Unis) par ce tsar libéral
assassiné en 1881 alors qu’il préparait une nouvelle constitution. Cette réforme
agraire fut d’ailleurs mise en ceuvre par un ami de Tourgueniev, le vice-ministre de
I'intérieur Nicolas Milioutine. L’assassinat du tsar donna un coup darrét a la
démocratisation.

On retrouve d’autres écrits «sociaux» comme Fumées, A la Veille, Le Nid d’'un
gentilhomme, et surtout Terres vierges, mais Tourgueniev s’est vite détaché de
'idéalisme de ses amis révolutionnaires a l'université, comme [I'anarchiste
Bakounine, pour une approche réformiste et réaliste, éloignée des extrémes.
D’autres écrits portent sur des thémes voisins comme celui d’'un homme injustement
privé de son bien (Moumou, Un Roi Lear de la steppe, Le Brigadier, L’ Auberge de la
grand-route,...), les malheurs décrits dans Extraits de mes souvenirs et de ceux
d’autrui, et des récits réalistes plus tardifs, mais qui appartiennent du point de vue
thématique, aux Mémoires d’un chasseur, comme La Fin de Tchertopkhanov et
Relique vivante. A la fin de sa vie, certains poémes en prose de Tourgueniev
voudraient arréter le temps (Arréte) bien qu’il écrive que demain ne sera pas mieux
(Demain, demain).

Aprés ce rapport aux femmes vécu dans une sorte de futur antérieur, et les récits de
chasse masculines échangeant des souvenirs au passé, un troisieme grand théme
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pourrait étre défini comme le rapport a I'éternel présent a soi-méme. Tourgueniev
oppose deux types d’hommes, les exaltés de la parole qui ne réalisent rien, comme
Roudine et beaucoup de personnages de Terres vierges, et d’autre part les hommes
d’'action réalistes et efficaces comme Insarov (A la veille) et Solomine (Terres
vierges). Son unique texte théorique oppose d’ailleurs les héros de deux ceuvres de
la méme époque (Shakespeare est contemporain de Cervantes): Hamlet et Don
Quichotte, incarnant respectivement le doute paralysant et la foi aveugle et sans
frein. C’est une autre clé de son ceuvre, qu’il faudrait presque lire en premier.
Tourgueniev doute sans cesse de ses écrits, et les fait relire par de multiples amis
pour se faire confirmer leur valeur, avant de les faire publier. Mais finalement, sa
philosophie, marquée par celle de Schopenhauer, pourrait se définir comme la
résignation devant I'impossibilité d’atteindre son désir, d’exercer sa liberté, du fait des
circonstances ou du fait d’'un caractere faible.

Tourgueniev crée en 1849 le concept d’ «khomme de trop», étre inutile traversant la
vie sans trouver sa place, dans Hamlet du district de Chtchigry, puis dans Le Journal
d’un homme de trop (1850), le summum du genre étant Dimitri Roudine (1856). On
peut y ajouter une belle brochette de répliques comme Loutchinov (Trois portraits),
Boris Viazovnine (Deux amis), Foustov (L’Infortunée), Micha (Un Désespéré), Piotr
Vérétiev et lvan Bodriakov (Les Eaux tranquilles ou L’Antchar), Alexei et Maria (Une
Correspondance) ou Jacques Passynkov dans la nouvelle éponyme. Si la paternité
du concept revient a Tourguéniev, ce type de personnalité existe déja chez
Pouchkine (Onéguine), Tchekhov (Andréi dans Les Trois Sceurs, et des personnages
de La Cerisaie), Herzen (Vladimir Beltov dans A qui la faute?, trés proche des
thémes tourguénéviens), ou encore Lermontov (I'officier Pétchorine dans Héros de
notre temps). La littérature russe de I'époque regorgeait de ces hommes de trop.

Chez Tourgueniey, ils souffrent d’'un caractéristique commune, une d’identification
mal assurée. Ce sont des étrangers russifiés ou des Russes écartelés entre une
éducation a l'européenne et les réalités de la Russie. lls ne sont a leur place nulle
part. Rentré dans son pays, ’Hamlet du district de Chtchigry explique (ou prétexte)
linutilité de ce qu’il a appris a I'étranger, qui ne l'aide ni a comprendre la vie en
Russie ni donc a s’y insérer. Le fossé est impossible a combler. On voit le parallele
avec Tourgueniev, délaissé par des parents parlant frangais entre eux, ayant des
précepteurs étrangers, étudiant a Berlin, mais profondément russe, et grand
voyageur ouvert sur I'Occident, qui n’a occupé que quelques mois un emploi fixe au
ministére avant de démissionner. Il aura passé en tout 26 a 27 ans sur 65 a
I'étranger. Roudine tire son caractere a la fois de Bakounine et de Tourgueniev,
lequel vécut plusieurs moments dépressifs, notamment au début des années 1850.

On trouve aussi des traces de ce tiraillement dans les récits de Tourgueniev sur les
Russes a I'étranger, insensibles aux réalités des pays visités (Paracha, Une Soirée a
Sorrente, Deux amis). lls s’ennuient, devenant d’autres hommes de trop, et donnent
une image négative des Russes. Il faut donc les éviter (Assia). Dans une lettre a la
comtesse Lambert, Tourgueniev écrit méme «Sur 50 Russes a l'étranger, mieux vaut
en éviter 49. lIs sont tous rongés par cet ennui, cet ennui a I'étranger si typiquement
russe au sujet duquel je finirai un beau jour par écrire un petit article». D’autres
lettres, notamment a Tolstoi vont dans le méme sens. Cet article annoncé,
Tourgueniev I'a effectivement écrit. |l avait promis a un magazine une série de lettres
sur la vie en Europe et sur ses voyages. La premiére, titrée De l'autre cété de la
frontiere. Premiere lettre («W3-3a rpanuubl, Nucbemo nepsoey), fut écrite en 1857 et



publiée en 1858, mais il N’y en eut pas de seconde, et il y décrit surtout les Russes a
I'étranger.

Ses évocations du servage, au début de son ceuvre, reprennent des souvenirs de
jeunesse, notamment a travers le portrait de sa meére, grande propriétaire terrienne,
cruelle avec ses serfs comme avec I'écrivain, et avec qui il régle ainsi ses comptes.
Aprés la mort de sa mére, il affranchira ses serfs avant méme la publication du
décret impérial libérateur. Son combat contre le servage lui valut un doctorat honoris
causa en droit de I'Université d’Oxford.

Il oppose souvent la vie brillante a Saint Pétersbourg, faite de bals, de théatre, de
réceptions, de concerts... et de dettes de jeu, et la vie morne a la campagne ou
I'hiver est long, dont il rend & merveille les atmosphéres, et dont le seul aspect positif
semble étre de s’échapper de chez lui pour les univers de substitution que sont la
chasse et la promenade dans la nature, avec ses paysages, ses odeurs, ses chants
d’oiseaux, ses sources, ses sous-bois, ses églises en bois, et les maisons... des
autres. La Provinciale et Un Désespéré rejoignent ainsi le climat des Trois sceurs de
Tchekhov ou des Ames mortes de Gogol. On est ici dans une thématique forte de l'ici
et de l'ailleurs, tout comme pour les rapports entre le Russie et I'étranger, et comme
les changements de résidence de l'auteur. Tout se passe dans une sorte de
refoulement de l'ici et maintenant au bénéfice du souvenir et du réve, ces précieux
refuges, ou de I'obsession d’'une autre vie échappant aux limites de I'espace et du
temps.

Lié a ce théme de la nostalgie et a celui du balancement de lieux, celui du temps est
essentiel. Les récits se déroulent le plus souvent en trois époques, et parfois méme
en cing (Pounine et Babourine). Le narrateur fait des rencontres, prétextes a évoquer
un épisode passé rarement abordé d’emblée. Enfin, troisieme temps du récit, un bref
épilogue nostalgique se passe des années plus tard, et nous apprend le destin
ultérieur, banal ou tragique, des protagonistes.

Le grand amour de sa vie fut la mezzo Pauline Viardot, la Consuelo de George
Sand, qui n’était pourtant pas de premiére beauté. Elle était la sceur de Maria de
Bériot (La Malibran) dont la maison est aujourd’hui la maison communale d’Ixelles, et
la fille de Manuel Garcia, compositeur d’opéra et ténor préféré de Rossini. Il I'a
rencontrée en tournée a Saint Pétersbourg. S’en est suivi une sorte de ménage a
trois, Tourgueniev chassant avec le mari, couchant - en tous cas a certaines
époques — avec la femme dans l'indifférence du mari, avant qu’on se retrouve a trois
pour la veillée. L'écrivain s’installe chez eux en France a 29 ans, a Courtavenel et a
Paris, part écouter la cantatrice a Londres, suit les Viardot a Baden-Baden ou ils
avaient déménagé, puis lors de leur retour en France, a Paris et a Bougival. C’est
toujours lui qui suit, et comme Pauline Viardot est mariée, il ne court pas les risques
du lien. Vu ses relations neuf mois plus tét avec elle, il est possible que Tourgueniev
soit le pére de Paul, son quatriéeme enfant, futur virtuose du violon, a qui I'écrivain
offrit un Stradivarius, mais ce n'est pas une certitude. Quant au mari, il fut le
traducteur de plusieurs ceuvres de I'écrivain, son conseiller littéraire, et lui préta non
seulement sa femme, mais aussi de I'argent quand sa meére lui a coupé les vivres.
Ce tableau idyllique ne doit pas masquer que Pauline Viardot pouvait étre dure avec
ses amants et parfois froide avec Tourgueniev. Elle serait la terrible Maria
Nikolaievna d’Eaux printaniéres.

A Baden-Baden, dans le théatre de sa maison, Tourgueniev créa quatre opéras de
chambre pour voix et piano, écrits par lui en frangais sur une musique de Pauline
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Viardot, et qui étaient joués par elle, son mari, ses enfants, et les éléves de son
cours de chant: Trop de femmes (1867), Le Dernier Sorcier (1867), L'Ogre (1868) et
Le Miroir (1869). Plusieurs tétes couronnées assisterent a ces représentations, dont
le roi de Prusse. Tourgueniev assumait le réle principal comme récitant: pacha,
sorcier ou ogre.

Alors que les relations avec Tolstoi et Dostoievski étaient difficiles, les séjours de
Tourgueniev en France lui valurent I'amitié précieuse de Flaubert, Daudet, G. Sand,
Mérimée et des Goncourt. Il fut méme nommé vice-président du congres
international des écrivains tenu a Paris sous la présidence de Victor Hugo. Ses
séjours a I'étranger expliquent que quelques nouvelles n’ont pas la Russie comme
cadre, mais des endroits ou il a séjourné en France, en Allemagne ou en Italie. On
les compte sur a peine plus que les doigts d’'une main: L’lmprudence, Assia, Trois
rencontres, Un Soir a Sorrente, Le Chant de 'amour triomphant,... Lintrigue est
'occasion de coucher sur papier quelques souvenirs heureux, liés a nouveau aux
lieux plutét qu’aux personnes.

La société russe de son temps était partagée entre deux tendances dont on retrouve
les échos dans son ceuvre: les occidentalistes persuadés que la Russie devait se
rapprocher des valeurs européennes, et les slavophiles cultivant les valeurs russes
dans un certain immobilisme et un certain mysticisme, comme Dostoievski, ou
Tolstoi. La Russie n’a pas connu les Lumiéres, et I'historien Georges Nivet a cette
jolie image du soleil dont I'Occident a gardé la lumiére tandis que la Russie en a
gardé la chaleur. Esprit libéral, ouvert sur I'Occident, Tourgueniev n’en était pas
moins profondément russe et attaché a son pays, mais souffrit des critiques
virulentes des extrémes des deux camps en raison de son séjour a I'étranger, et
d’'une position médiane réaliste et prudente, trait fondamental de son caractére.
Choisissant de vivre hors de Russie, en méme temps que peu en phase avec
beaucoup de ses compatriotes, il s’attache a ce qui n’est pas éphémére et ne peut
décevoir, comme la nature et La langue russe, titre de I'un de ses derniers poémes
en prose (juin 1882).

Le conflit entre slavophiles et occidentalistes recouvre en grande partie I'opposition
entre partisans et adversaires des réformes sociales. Généreux et proche des
révolutionnaires quand il était étudiant, il avait été I'ami de I'anarchiste Bakounine et
de [l'occidentaliste Timofei Granovski (immortalisé par Dostoievski dans Les
Possédés) avant d’adopter une attitude de réformiste réaliste et prudent, rejetant les
positions extrémes, ce qui lui valut tant les injures de ses anciens amis qu’'un bref
emprisonnement suivi d’'une assignation a résidence sur ses terres. On trouve
notamment I'évocation de ces conflits dans Le Pain d’autrui, A la veille, Fumée,
Peéres et fils et Le Nid d’un gentilhomme.

Dans ses ceuvres «sociales», tout comme dans celles consacrées aux amours
inaccessibles, on rencontre une dialectique qui oppose la théorie et la parole a
I'action, avec des hommes faibles, indécis, ou velléitaires, souvent dominés comme
Tourgueniev par les femmes, qu’elles soient méres ou amantes. L'une de ses
nouvelles s’appelle Le Hamlet du district de Chtchigry, mais on retrouve en écho bien
d’autres Hamlet, notamment dans Fumées (Litvinov) dans Terres vierges (Nejdanov),
dans Roudine, et dans Hamlet et Don Quichotte. Dans La Montre, le narrateur est le
suiveur de son cousin, et on trouve souvent cette attitude passive.

Tourgueniev est plus dans le conserver que dans l'acquérir. Plusieurs traits le
rapprochent de la personnalité abandonnique: besoin de se raccrocher (aux Viardot,
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a ses amis parisiens, a la nature, au passé), difficulté a faire son deuil, besoin de
valorisation et d’approbation (il fait relire ses manuscrits par de multiples amis avec
'anxiété de quelgu’un qui n'est pas sdr de lui), absence de sécurité affective et
abandon - ou non engagement - par peur de I'échec et peur d’étre abandonné, élan
vital parfois amoindri, angoisse archaique et diffuse, solitude a la fois choisie et
subie. On retrouve aussi des traits de la personnalité obsessionnelle, comme le
besoin de rester a distance.

A la fin de sa vie, les écrits de Tourgueniev sont plus diversifiés, avec notamment
des souvenirs faisant retour a sa prime jeunesse comme Un incendie en mer, et La
Caille, des réflexions plus philosophiques sur la mort, et a partir de 1863, des
nouvelles fantastiques et oniriques autobiographiques ou inspirées de Gogol, avec
des personnages énigmatiques: Toc, toc, toc, Etrange histoire, Fantémes, Le Chant
de 'amour triomphant, Le Récit du pere Alexis, Le Chien, Le Réve, et Monsieur
Francois (personnage parait-il réellement rencontré, aux étranges prémonitions).

Une rare incursion dans le genre satirique, Deux amis, tente le comique de répétition
gu’on entrevoit aussi dans La Montre.

En revanche, on ne trouve ni les thémes dostoievskiens (bien et mal, rédemption), ni
des thémes historiques héroiques et militaires, ni des réflexions sur I'art.

Le réalisme descriptif de Tourgueniev se retrouve a la méme époque chez les
Peredvijniki (MepenswxHuku), peintres réalistes itinérants, notamment chez son ami
Vladimir Makovsky qui s’est fort penché sur la condition des pauvres et sur la
répression des paysans.

Ses golts musicaux le portaient moins vers la musique russe que vers la musique
italienne (cfr Fumée et A la veille). En 1872, il prit d’ailleurs part & une controverse
contre 'opéra Le Convive de Pierre, de Dargomijski, compositeur proche a I'époque,
du Groupe des Cing, et on ne trouve pas de trace de contacts avec le russissime
Glinka qui sort Rouslan et Ludmilla en 1842, quand Tourgueniev a 24 ans.

Au moins cinq compositeurs mineurs ont mis en musique des textes de Tourgueniey,
mais bien aprés sa mort. Vassili Kalinnikov, né comme lui a Orel, écrit en 1889 un
poéme symphonique sur le poéme en prose Nymphes (1878). V. N. Gartenweld en
1894, et Anton Youlevitch Simon en 1897, composent un opéra sue Le Chant de
I'amour triomphant. Vladimir Rebikov un opéra en 1913 sur Le Nid des
gentilshommes, et Alexandre Kastalski un opéra en 1916 sur Clara Militch, qui est
surtout centré sur la ballade d’Aratov.

Il reste bien des choses a dire sur Tourgueniev, et nous y reviendrons dans nos
prochains bulletins, en formulant I'espoir que cette petite mise en situation donnera
I'envie de lire ou de relire certaines de ses ceuvres a I'occasion de ce bicentenaire.

Michel De Grave

LA FIGURE TRAGIQUE DU PERE KOMITAS
(1869-1935), GRAND COMPOSITEUR ARMENIEN

Né Soghomon Soghomonian, ce baryténor et compositeur majeur de '’Arménie est
connu sous son nom religieux de pere Komitas (Unupwwu Ywprpuykn) ou encore
Gomidas. Ces variantes de consonnes s’expliquent par le fait qu’en arménien, il
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existe une lettre intermédiaire entre G et K, de méme qu’'entre D et T, et P et B, qui
n’existent pas dans notre alphabet. L'alphabet arménien comporte 36 lettres. De
méme, Khatchatourian pourrait aussi s’écrire Khatchadourian, et Bonjour se
prononce suivant les régions entre Barev et Parev. Son nom religieux, il I'a choisi en
hommage a Komitas d’Aghdsk, catholicos, chanteur et compositeur du Vlle siécle,
dont il va s’inspirer.

Né dans I'empire ottoman, il fut prétre de I'église apostolique arménienne, docteur en
théologie (et en musicologie, en 1899, a I'Université de Berlin), chanteur, poéte,
conférencier, pianiste et ethnomusicologue. Alliant la composition et la conservation,
il recueille plus de 3.000 chants populaires: mélodies, musiques instrumentales,
chants rituels, berceuses, chants de bergers, airs de mariages, chants de féte,
chants funebres, et danses, surtout d’Arménie, allant de ville en ville, et en en
sauvant beaucoup de la disparition, lors de I'extermination d’'une grande partie de la
population arménienne. Les deux tiers de I'ceuvre de sa vie ont cependant disparu
lors du génocide. Il publie aussi une messe (divine liturgie toujours utilisée
aujourd’hui) et des chants kurdes, turcs et persans. Il n’utilise pas la notation actuelle
sur portée, mais un vieux systéme arménien, les khaz, proche des neumes du
Moyen-Age, et note aussi les gestes, et les respirations des chanteurs.

En 1906-1907, il accomplit une premiere tournée pour faire connaitre la musique
arménienne en ltalie, Russie, Autriche, Suisse, Allemagne et a Paris, notamment a la
salle Pleyel. Ces concerts sont donnés au profit de la population arménienne victime
de la famine. Le musicologie Louis Laloy ne tarit pas d’éloges a son sujet dans Le
Mercure Musical: « Ce concert a été une révélation et un émerveillement... Aucun de
nous ne pouvait soupgonner les beauteés de cet art, qui n'est en réalité ni européen ni
oriental, mais posséde un caractere unique au monde de douceur gracieuse,
d'émotion pénétrante et de tendresse noble... Il y a du soleil dans ces chants... Et le
R.P. Komitas, qui n'a pas craint de venir chanter lui-méme des mélodies liturgiques a
atteint, dans le morceau correspondant a notre Stabat Mater une intensité d'émotion
qui allait presque jusqu'aux larmes et lui a valu une ovation. Rien de plus touchant
que de le voir s'incliner avec douceur et dignité sous le grand capuchon noir, puis se
rasseoir a l'orgue Mustel et reprendre la derniere strophe qu'il chante presque a voix
basse, dans le secret des grandes douleurs, avec des accents de compassion
prosternée et de gravité recueillie, qui font sentir a I'ame la présence divine». Plus
tard, Debussy saluera lui aussi ce «génie».

Marginalisé et mal vu par un clergé arménien conservateur parce qu’il joue de la
musique sacrée dans des lieux profanes, et les enregistre, Komitas quitte I'état
ecclésiastique pour se consacrer entierement a la musique. Il s’établit en 1910 dans
une banlieue de Constantinople et multiplie les représentations chorales qu'il
commente comme suit: «Nous avons personnellement transcrit ces mélodies telles
que les paysans les chantent dans les villages. Dans I'harmonisation, nous avons eu
le constant souci de maintenir le caractere et le style de cet art particulier qui se
révele dans les mélodies rustiques et qui porte un cachet nettement national».

Komitas s’inspire de ses recherches ethnomusicologiques pour composer sa propre
musique, et créer le socle de la musique savante en son pays. Cependant, la
musique arménienne est essentiellement monodique et sans accompagnement.
Pour ses compositions, Komitas construit des accords de quarte et de quinte, ce qui
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court-circuite la question des accords entre majeur et mineur, et contribue a créer
une atmosphére fort particuliere.

Parmi les CD les plus récents de sa musique, je signale ceux enregistrés chez
Claves par la talentueuse violoncelliste Astrig Siranossian (Lyon, 1988), premiére
lauréate du Concours international de violoncelle Pendercki. Ce CD comporte trois
jolies piéces représentatives de Komitas : Shoger djan, Gakavik, et Tchinar €s, avec
Théo Foucheneret au piano.

Le génie de ce grand maitre continue d'inspirer encore aujourd'hui, tous les
compositeurs armeéniens.

En avril 1915, Komitas est pris dans une rafle qui annonce le génocide arménien, et
est emprisonné comme des milliers d’intellectuels, dans des conditions
épouvantables. |l chante des hymnes pour rendre courage a ses compagnons
d’infortune qui seront presque tous massacrés. Ces chants lui valent des coups d’un
gardien, qui laisseront de profondes séquelles. Il a la chance de faire partie d’'un
groupe de graciés, et retrouve un moment sa maison, mais elle a été pillée, et ses
travaux ont en partie disparu. Il est torturé, et les épreuves le marquent au point qu’il
sombre dans un profond mutisme post-traumatique (syndrome du survivant). Il est
réincarcéré lors du génocide, puis libéré, semble-t-il a [lintervention de
'ambassadeur des Etats-Unis, et soigné en France, d’abord dans la méme clinique
gu’A. Arthaud, souffrant de mélancolie profonde et de crises d’angoisse.

L'enfance orpheline, l'incompréhension de son Eglise, la mort de tous ses
compagnons, la destruction de I'essentiel de son ceuvre, la ruine de son peuple et le
joug soviétique athée se sont conjugués pour produire ce repliement de sa
personnalité, aggravé d’'un délire de persécution. En 1935, I'un des derniers
témoignages a son sujet, le montre, ayant trouvé la force de bénir quelques visiteurs.
Une ultime recommandation serait alors sortie de sa bouche: «Prenez soin des
enfants de la nation arménienne, aimez-vous beaucoup les uns les autres».

Aprés sa mort le 22 octobre 1935, a I'hdpital psychiatrique de Villejuif ou il avait été
transféré, il est inhumé en Arménie au plus fort des purges staliniennes, sous le
regard embarrassé des autorités soviétiques qui se passeraient bien du retour de ce
religieux emblématique de l'identité arménienne. |l ne repose pas dans un cimetiéere,
mais dans le parc de Changavit prés d’Erevan, lieu consacré a la gloire nationale.

En Arménie, 'Académie de Musique d’Erevan porte son nom, et une statue a été
érigée en son hommage.

Au Québec, un monument Komitas est situé sur l'allée des Poétes, longeant la rue
d'Auteuil.

A Bruxelles, la diaspora é créé une école de musique Komitas, Rue du Heysel 20.

A Paris une statue de bronze, haute de six métres, ceuvre de David Yerevantsi, a été
inaugurée en 2003, par Jacques Chirac, dans le site prestigieux de la Place du
Canada (8éme arrondissement). Une stéle a aussi été érigée a sa mémoire dans le
parc de I'hdpital de Villejuif, immédiatement sur la gauche aprés l'entrée principale. Il
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y est écrit : «Révérend pére Komitas, compositeur arménien (1869-1935) soigné et
décédé a I'hépital Paul Guiraud, déporté le 24 avril 1915 sur ordre du gouvernement
"Jeune Turc", prélude au premier génocide du XXe siecle dont furent victimes 1 500
000 Arméniens».

Ses manuscrits, en partir sauvés, ont été transférés de Paris aux autorités de
I’Arménie soviétique, et a la faveur de la chute de 'URSS, sont conservés depuis
2015 a Erevan, au nouveau Musée Komitas.

Le poéte Avetik Issahakian a défini comme suit son apport a la culture arménienne :
«ll n'a écrit ni opéra ni oratorio, et pratiquement aucune aria ou romance. Il laisse
pourtant une ceuvre plus grande que s'il avait réalisé tout cela, car il a découvert
notre chant national et a posé les bases de notre culture musicale nationale. Avant
lui, certains, Arméniens et non-Armeéniens prétendaient que le peuple arménien était
dépourvu de musique nationale, que son chant est un mélange fait d'emprunts aux
musiques européenne, turque et kurde. Komitas a mis tout son travail et sa force
créatrice a faire la démonstration du contraire. Il a prouvé l'existence autonome d'une
musique authentiquement armeénienne, issue de I'ame du peuple arménien, et
parvenue jusqu'a nous a travers les siécles. Pour cela, il est remonté aux racines du
chant arménien, a celui du paysan, du travailleur... ».

Komitas a aussi écrit une petite centaine de poémes en arménien, et quelques-uns
en allemand.

Parmi les multiples chansons danses ou offices religieux:

Chants de mariage pour choeur, vol 1 (1901)

Six Danses pour piano (1906)

L'Abricotier, (1906)

Le Ciel nuageux (1906)

Chant du printemps (1907)

Chant de la perdrix (1908)

[l marchait, rayonnant (1911)

Mon foulard écarlate (1911)

Le Crane (1911)

Chants de mariage pour choeur, vol 2 (1912)

Chants et Danses paysannes pour choeur (6 Suites) (1912, 1914)
Vagharshpet, danses et chants paysans pour violon et piano (1914)

Messe arménienne (1933)

Chansons arméniennes pour choeur

Deux Danses arméniennes pour piano

Patarag : liturgie arménienne pour choeur

Nocturne d'apres Lermontov, pour choeur

Sur les rives de Babylone, pour soprano, ténor, choeur et orgue
Lo-lo, pour choeur (1911)

Les Braves de Saipan, pour choeur (1906)

Particuliérement connus (du moins en Arménie) : Garun a (qui veut dire Le
Printemps), Krunk (Le Crane), Yerkink empela (Le ciel nuageux), Habrban (Danse),
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Teirani tear (L'Abricotier). Ces pieces sont écrites pour divers instruments,
particulierement le piano, mais aussi en duo avec un alto par exemple.

Il existe un trés joli CD que je ne peux que conseiller : des piéces de Komitas
arrangées pour quatuor a cordes par son compatriote Sarkis Aslamazian, fondateur
du Komitas quartet.

Michel De Grave

Komurtac - Bennyanwmnm geartesnib apMaHCKOMN
KYNbTYpbl

KomuTtac (apm. Unupunwu) — [OKTOP
Borocnosusa 1 My3blkoBe4eHUs, NeBeL,
No3T, MWaHUCT, 3THOMY3blKkOBe W
npenogasatenb — OAHO M3 CaMbIX
APKUX NNL, apMSIHCKOM KynbTypbl 19-20
BB., KOTOPbIMA CbIrpasi OrPOMHYI0 POSib
B COXpPaHEHUW apMAHCKOW HapOAHOW

YpoxaeHHbii CoromOH CoromoHsiH, poanncs 26 ceHTsi6ps 1869 B ropoae Krotaxbs
(KyTnHa), Haxogsawmnca B TO BpeMsa Ha Tepputopum OCMaHCKOW uMmnepuun, rae
npoxwmeana 6onbluas apMaHcKkasa guacnopa.

Poautenn Komutaca otnuyanucb OGonblumMMyM My3bikanbHbIMU CMNOCOBHOCTAMM,
KoTopble yHacnegoBan maneHbkun CoromoH. OH paHO noTepsan maTb, kKorga emy
ewe He ObIno n roga, a otua — B Bo3dpacte 10 ner.

B 1881 r. cBAweHHUK KyTuHbl, MeBopk [epuaksaH noBe3 marnbymMka B QuMnagauviH, rae
HaxoguTCs pe3nMaeHUus KaTormkoca BCeX apMsH. JQ4uMuan3uHCKasi OyXOBHas
ceMumHapma npuHumMana Ha obyyeHue AOeTen-cUpoT C BbigalwWUMUCS
cnocobHocTamn. CoroMoH, obnagaBwnin He3aypsaaHbIM My3blKanbHbIM CITYyXOM, Tak
KpacuBo cnen apMsHCKWM LapakaH (QyXOBHbIN MMMH), YTO Obll HEMEeATEHHO NPUHAT
B CEMUHapPMUIO.

B 1890 r. CoromoHa nocBAWAKT B CaH MOHaxa. 3akoHYMB OOy4yeHMe B OyXOBHOWM
CEMUHapUN, OH MPMHMMAET CaH CBSILUEHHUKA U ero HapekalT Komntacom no MMeHu
Bblgawoweroca noata m komnosumtopa VIl Beka, katonukoca Komutaca  Axueum
(aBTOpa wapakaHoB). Ckopo Komutac nonyyaet caH Bapganeta (apxmmaHgpuTa).

Bappoanetr Komutac oby4dyaeT neHuo y4yawmxcss d4YMMaO3WHCKOM [OYXOBHOM
CeMnHapun, co3faeT XOp C OPKEeCTPOM HapOAHbIX WHCTPYMEHTOB, NULLET NepBble
nccrnenoBaHmsi 06 apMsIHCKOW LEPKOBHON My3bIKe.
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B 1895 r. Komutac yesxaetr B
Tnpnuc yuntbcss B MYy3blKaribHOM
yumnuue, 6epet ypoku rapmMoHUnN y
3HaMeHuToro komnosutopa Makapa
EkmanaHa. A ganee, no npoTekumm
katonukoca [lesopka IV un npn
doMHaHCOBOW nNoJaep)KKe KpyrnHOro
apMSHCKOro HedTAHOro MarHaTta
AnexkcaHgpa MaHTaweBa, Komutac
yesxaeT B bepnvH n noctynaet B
YaCTHY KOHCepBaToOpui
npodeccopa Puxapga lWmuaTa.

MapannenbHO C ypokamu My3bIKW,
- Komutac nocewaet nekyumum no
‘qcbmnococbmm, acTeTuke, obwen
NCTOPUN N NCTOPUN MY3bIKM B
MMNepaTopckoOM YyHuUBepcurteTe
' bepnuHa. Mo npurnaweHuio
MexayHapoaHOro My3blKanbHOro
obuwlectBa OH MNPOBOAUT neKuun,
NOCBSALLEHHbIE apMAHCKOW LIEPKOBHOW N CBETCKOM MY3bIKeE.

C 6araxom 6ecLeHHbIX 3HaHU 1 obpaTMB Ha cebs BHUMaHWE MHOMMX eBPONENCKmX
My3blkoBenoB, Komutac Bo3BpallaeTcd B QUMMaL3uH U C FONOBOKM MOrpyxaeTcs B
paboty. OH B KOpHE MeHseT cucTemy npenogaBaHUs MY3blkM B [AyXOBHOW
CeMuHapun, co3gaeT OpKeCTp WM ynyywaeT Xop. M 4To o4eHb BaXHO, OH HayuHaeT
nyTewecTsoBaTtb N0 ApPMEHMM WU 3anUCbiBaTb HAPOLHYK WHCTPYMEHTAIbHYO W
TaHueBanbHy0 My3blKy, KonblbenbHble, 06psagoBble (cBagebHble n norpedanbHble)
NecHW, NecHN NacTyxoB. 3a HECKONbKO neT nytewecTBuin oH cobpan 6onee 3000
OPUrMHAINbHbBIX AapPMSAHCKMX MEeNnoauni. YOUBUTENbHO, YTO eMy yaanocb 3anucaTtb He
TONbKO MenoguM, HO W CUCTEMaTU3NpoBaTb MECHUM MO CTapUHHOW apMSAHCKOM
My3blKallbHOW CUCTEME, B KOTOPOW [OMOMHUTENbHO YKa3blBalOTCA XeCTbl U
AbixaTenbHble OBWKEHMSA NeBua (BOOXW, BbIOOXMN).

Kak MCTUHHBIN My3blkOBe[, OH 3anucbiBan Takke HapOAHYH NEPCUACKYIO, KYPACKYH U
TYPELKYIO MY3bIKY

MHorne wmenogum u3 apMSAHCKOW (PONbKIIOPHOW MY3blKM OH BMNOCSIELCTBUN
obpaboTan, u cenmyac Mbl UMEEM BO3MOXHOCTb Hacnaxgatbcs umu. bnarogaps
Komutacy mupy ctana nssecTtHa UCKOHHasi apMsiIHCKasi Hapo4Hasa My3blka.

K coxaneHnuto, 6onbluas 4actb 3TMX GecueHHbIX cobpaHuMi Obina YHUYTOXEHA BO
BpeMsa reHoumga apmsH B 2015 r. ogHako M TO, YTO COXPaHWUIIOCb, UMeeT
KoroccanbHyl HauMoHanbHYK LUeHHOCTb. K cyacTblo coxpaHunacb Takxe
HanncaHHasa UM Mecca (boxxecTBeHHas NUTYprug), KOTopasi UCMOSTHAETCHA U CErO4HS.

B 1910 r. Komutac nepeesxaetr B KOHCTaHTUHOMOMNb C rpaHAMO3HOW uaeen co3natb
TaM apMSHCKYI0 HauuoHanbHyto KoHcepaTtopuio. lNepeoe getuie — xop «lycaH»,
coctodAwmn m3 300 nesuOB, MMen OrpoMHbIN ycrnex. [Nporpamma B OCHOBHOM
cocTosinna M3 apMSIHCKMX HapogHbIX MNECEeH; BCE BbICTYMMEHUS NPOXoaunu npwm
HEN3MEHHOM aHLunare.
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OpHako B Typuum yxxe 3penu nnaHbl N0 YHUUTOXEHUIO apMsiH U OPYrMX XPUCTUAHCKUX
HapogoB (rpekoB, accupuiueB). B anpene 1915 r. Hayanucb apecTbl — BHadane
Oblnn apecToBaHbl, AENOPTUPOBAHbI, @ 3aTeM YHUUYTOXEHbl NpeacTaBuUTenmn
ApPMSAHCKOM WHTENMuUreHuun, 3aTteM apMsSHCKOe HaceneHue, BKN4Yaa aeten U
YKEHLLVH.

24 anpensa KomuTtaca apectoBanu n 6pocunu B ogHy Kamepy C apMsIHCKUM MO3TOM
CunamaHTto (ATOM ApakaHsaH) u nucatenem [JaHvenem BapyxaHom. Ha cnegytowmn
AEHb B yuCne TbICAY MMEHEHHbIX apMSAH WX MOrHanu MneLwKoM 4yepes MyCTbIHIO Ha
BEpPHyl0 cMepTb. Komutacy yaanocb cnactucb, HO YBUAEHHbIE UM Y>KaCHble KapTUHbI
3BEpPCKOro obpalleHnst TYpok ¢ apMaHaMM pacCTpounn ero NCUXmMKy n He NO3BONUIIU
€My BEPHYTbCA K HOpManbHOW Xu3Hu. lNocnegHne nodtn 20 neT CBOEW XW3HU OH
npoBen B NncuxmaTpuyeckon knuHuke B Bunobxionde (dpp. Villejuif), 6nuna Mapwuxa.

Cepoue Komutaca octaHoBunocb 22 oktabpsa 1935 r. Ero Tteno nepeBe3eHO B
EpeBaH, oH NoxopoHeH B [laHTeoHe B napke, KOTOPbIN Ha3BaH ero umeHem. Vms
Benvkoro Komurtaca HOCUT Takke epeBaHCKasi KOHCepBaToOpuS.

Odbenunsa-OneH XayatpsH

J L

[ Statue de Komitas élevée a Paris en
I'lhonneur de Komitas, et en
~ commémoration des 1.500.000
. Arméniens tuées lors du génocide de

3

~4 (Photo Ophélie-Hélene Khatchatrian).
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LES PEINTRES REALISTES MEMBRES DES
PEREDVIJNIKI (4eme PARTIE)

Les peintres de ce courant réaliste sont particulierement nombreux. Voici encore une
oeuvre représentative de trois autres peintres..

25 s R AL e T Rl

Le Déménagement (1876) de Viktor Vasnetsov (1848-1926).
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Le Pont dans les bois (1886) de Rafail Levitski (1847-1940)

Un matin dans une forét de pins (1886) d’lvan Chichkine (1832-1898)

AHYAP, LANTCHAR

Poeme de Pouchkine (1828), traduction de Jacky Lavauzelle
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(N. B. Lantchar est un arbre dont on extrait un poison mortel.
Tourgueniev en fit pour cette raison le titre d’'une de ses nouvelles).

B nycTbiHe 4axnon n CKynow,
Dans le désert, désolé et aride,
Ha nouBe, 3HoeM packaneHHoOW,
Un terrain, une chaleur torride,
AHuYap, Kak rpo3HbIN YacoBOW,
Anchar comme un gardien terrible,
CtonT — 0oAMH BO BCen BCENeHHOMN.

Se campe- seul dans l'univers tout entier.
*

Mpupopaa xaxaywmx crenen
La Nature, steppes assoiffées,
Ero B aeHb rHeBa nopoauna,
Dans une journée de colére lui a donné naissance,
U 3eneHb mepTBYyIO BETBEMN
Avec des branches mortes et encore vertes
M kopHu sgom Hanouna.

Avec des racines ivres de poison.
*

£a KanneT CKBO3b ero Kopy,

Le venin dégoulinait a travers son écorce,
K nonyaHio pacTtonsicb OT 3HOHO,
Dans la torpeur de midi,

U 3acTbiBaeT BBeyepy
Et se glacait le soir venu
lN'ycTon npo3pay4yHoro CMOSIOH0.

En une résine épaisse et transparente.
*

K HemMy n nTuua He netwur,
A proximité pas un oiseau ne volait,

U Turp HenaeT: nNUIb BUXOPb YEepPHbIN
Et pas un tigre ne se voyait : un tourbillon noir
Ha ppeBo cmepTu HaGeXuT —

Sur I'arbre de mort s’en approchait—

N MumnTca npoyb, yxe TNeTBOPHbIN.
Mais fuyait au loin, déja putride.

*

U ecnu Tyya opocwur,

Et si le nuage venait irriguer,
bnyxpaa, nucT ero ApemMy4un,
Errant, ses feuilles épaisses,
C ero BeTBeW, yX A00BMT,
Par ses branches trop toxiques,
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CTekaeT [oXAb B NeCOK roproyunii.

La pluie s’écoulait alors au plus vite dans le sable en feu.
*

Ho yenoBeka 4yenoBek
Mais un homme
NMocnan K aH4Yapy BNacTHbIM B3rnsAoMm,
Envoya quelqu’un a Anchar par un regard impérieux,
M TOoT nocnywHo B nyTb NOTeK
Qui consciencieusement se mit en route
U K yTpy Bo3BpaTusncs ¢ AA0M.

Et qui, le matin, revint avec ce venin.
*

lNMpuHec oH cmepTHYHO cMony
Il apporta la résine de mort
[a BeTBb C yBAALWMMU NUCTaAMMU,
Oui, et une branche avec des feuilles flétries,
M not no bnegHomy yeny
Et la sueur sur son front bléme
Ctpyuncsa xnagHbIMU pyuYbsiMu;

Ondulait en gouttelettes glaciales ;
*

MpuHec — n ocnaben u ner
Il 'apporta — et affaibli s’effondra
Moa cBoAoOM LWianawa Ha NblKu,
Sous la tente, paisiblement
N ymep 6eaHbin pab y Hor
Il mourut aux pieds, pauvre esclave,
Henobepgumoro BnaabIiku.

De l'invincible seigneur.
*

A uapb Tem A40M HanuTan
Et le roi dans le poison imprégna
CBou nocnywnuBble cTpenbl
Ses armes obéissantes
N ¢ HUMn rmbenb pasocnan
Et ainsi furent envoyés a la mort
K coceasm B yyxable npeaensbl.
Tous ses placides voisins.
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DATES A RETENIR

Conférence par Wivine RONA

ELRUEEELEEE

(118me— 178me gjgcles)

T

Le samedi 14 octobre 2017 a 17h
Le dimanche 15 octobre 2017 a 16h

A I’Espace des 4 Saisons
147 Rue Frangois Desmedt
1150 Woluwe-St-Pierre

Réservation
indispensable
au 04769192 98

PAF: étudiants 5 € / autres 8 €

Le samedi 21 octobre 2017 a 16h
Le dimanche 22 octobre 2017 a 16h

Chez Wivine Rona
11 Avenue de la Claireau
1200 Woluwe-St-Lambert

Réservation indispensable
(20 places max.)

au 02779 17 39 ou 0471 59 83 45

PAF:5 €

Un livre accompagnera I'exposé (10 €)

DECOUVERTE DU PATRIMOINE LYRIQUE
RUSSE

Aprées des opéras peu connus de Rimski-Korsakov, Tchaikovsky et
Moussorgsky, notre Club Culturel Belgo-Russe a prévu la découverte
des ouvrages suivants (courte introduction suivie d’'une projection de
I'opéra en larges extraits).
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Jeudi 26 octobre 2017 a 19h : Semion Kotko de Prokoviev (a
confirmer), a 'occasion du centenaire des événements d’octobre 1917.
Cet opéra composé en 1939 et créé en 1940 nous permettra d’aborder
le réalisme socialiste, courant officiel sous Staline, et le sort des artistes
a cette époque. Tous les renseignements dans notre prochain bulletin.

Samedi 9 décembre 2017 a 15h30 : Rouslan et Ludmila merveilleux
opéra de Glinka, a l'occasion des 175 ans de la création du premier
opéra a la musicalité typiquement russe, le 9 décembre 1842, mal recu
par I'aristocratie russe qui ne jurait que par la musique occidentale. Celle
de Glinka fut qualifiée de «musique de cochers».

Mars 2018 (date a préciser) : Siberia de Giordano, d’apres Dostoievski.

Dimanche 12 novembre a 14h, spectacle Kalinka a Liege

Nous proposons aux membres du club de se retrouver avec les
membres passionnés du Centre Culturel Kalinka de Liége qui créent
chaque année un nouveau spectacle sur un événement historique ou
une personnalité marquante pour la Russie. lls transmettent des
traditions anciennes et plus récentes, avec les costumes régionaux et
des danses accompagnées de musiques authentiques. Cette année, ce
sera un spectacle en 2 actes avec danses folkloriques et musiques
traditionnelles sur le theme Pierre le Grand, Le chemin vers 'Europe,
Récit historique de la vie du 1°" Empereur de la Russie - modérateur et
béatisseur, et cela en I'honneur de la commémoration du 300éme
anniversaire de sa venue en Europe, notamment a Liége. Nous vy
reviendrons aussi.

Salle du théatre de lInstitut Technique ST-LAURENT Rue St

Laurent, 29 a Liege

PAF : 10€ Contact-réservation : 0472.51.50.61
info@kalinka-liege.be

Mercredi 21 mars 2018 de 9H a 17H a Connaissance et Vie Tournai,
Journée musicale autour de la Musique russe et gros plan sur 'ceuvre de
Dmitri Chostakovitch, par J-M Onkelinx.
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Quelques expressions utiles en russe

3apascTeyuTe : zdravstvouitié, bonjour (passe-partout, a tout moment de la journée)
MoxHO : mojno, je peux?
loe Ttyanet ? : gdié toualette ?, ou sont les toilettes?

Kto lMocnegnun: kto poslednii, qui est le dernier? - Expression importante pour
respecter 'ordre de la file, par exemple quand les Russes attendent I'autobus.

cyet noxanyncta : Stchiot pajalsta, 'addition s’il vous plait !
aesyulka : dievouchka, jeune fille
mornogown Yenosek: molodoi tchelovek, jeune homme

Compléments de I'expression cuyeT noxanyincta, cela permet d’appeler toute (jeune)
personne travaillant dans un lieu public (restaurant, théatre etc.). Pour demander
'addition a la serveuse vous pouvez donc dire: geBylika, c4eT noxanymcra ! ou
MO0o40M YenoBekK cYeT noxanyucra !

*

* %

Toute suggestion d’activité ou d’article (en frangais, russe ou néerlandais) pour
le prochain bulletin, peut étre adressée aux membres du comité exécutif ci-
dessous :

Michel De Grave, président et (provisoirement) trésorier, 02 469 28 76 / 0478
53 73 73 / belcanto.eu@skynet.be

Daniel Stevens, vice-président, 0474 69 07097, dstevensric@skynet.be

Patricia Ballman, secrétaire-générale et vice-présidente,
patriciaballman@hotmail.com

Outre les membres du Comité exécutif, le conseil d’administration comprend
aussi Ophelia-Héléne Khachatryan et Bronislava Serdyukova.

Editeur responsable, Michel De Grave, Bd Mettewie, 85 / 24 a 1080 Bruxelles

20


mailto:belcanto.eu@skynet.be
mailto:dstevensric@skynet.be
mailto:patriciaballman@hotmail.com

